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MAJA ARAD JASUR

Dramska spisateljica iz Tel Aviva. Drame su joj izvodene Sirom sveta i prevedene su
na engleski, nemacki, francuski, ruski, kineski, finski, grcki, srpsko-hrvatski, italijanski,
poljski i norveski jezik. U period od 2007-2013. Zivela je u Holandiji, gde je radila
kao dramaturskinja sepcijalizovana za procese dokumentarnog teatra. Dobitnica je
berlinske Teatartrefen Stukemarkt (Thatertreffen Stiickemarkt ) nagrade 2018. godine
za komad Amsterdam, nagradu Medunarodnog pozorisnog instituta (International
Theatre Institute) za dramu SUSPENDED i ,Habima” nagrade za komad GOD WAITS AT

THE STATION.






IVA MILOSEVIC

Rodena 1977. godine u Beogradu. Diplomirala Pozorisnu i radio reZiju na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu.

Potpisala je sledece rezije:

UBeogradu-,Mnogo buke nioko c“:ega”VSekspira,,,Mesecdana naselu”l.S.Turgenjeva,
.Zmajeubice”Milene Markovi¢, ,1zjunackogzivotagradanstva” Karlaéternhajma,,,Drama
o Mirjani i ovima oko nje” lvora Martinica, ,Fedrina ljubav” Sare Kejn, ,Razvaljivanje”
Nil Labjuta, ,Shopping & Fucking” Mark Rejvenhila (Jugoslovensko dramsko pozoriste)
.Revizor” N.Gogolja, ,Proslava” T.Vinterberga i M. Rukova, ,Zmijsko leglo” V.Sigareva,
,Put do Nirvane” A. Kopita ( Atelje 212); ,Elektra” Danila Kisa ( Narodno pozoriste
u Beogradu); ,Magi¢no popodne” Volfganga Bauera (Bitef teatar); ,Glorija” Ranka
Marinkovi¢a (mjuzikl) (Pozoriste na Terazijama); ,Konji¢ Grbonji¢” Brace Presnjakov,
.Pepeljuga” Igora Bojovica i ,Princeza i zabac” Igora Bojovica (Pozoriste ,Bosko Buha");
.Mala sirena” H.K. Andersena i Srdana Koljevi¢a (Malo pozoriste ,Dusko Radovié");
NVuk i sedam jari¢a” Brace Grim i Ljubinke Stojanovi¢ (Pozoriste lutaka ,Pinokio”); U
Novom Sadu - ,Mizantrop” Z.B.P Molijera (korezija Gorcin Stojanovié), ,Price iz becke
sume” Eden fon Horvata i ,Painkillersi” Nede Radulovi¢ ( Srpsko narodno pozoriste);
U Somboru - ,Celava pevacica” EZzen Joneska i , Kazimir i Karolina” Eden fon Horvata
(Narodno pozoriste Sombor); Subotica -, Izbiracica” Koste Trifkovic¢a i ,Zla Zena” Jovana
Sterije Popovié¢a (Narodno pozoriste Subotica); UzZice - ,Cudo u Sarganu” Ljubomira
Simoviéa (Narodno pozoriste UZice); Zagreb, Hrvatska - ,Maratonci trée pocasni krug”
Dusana Kovacevica (Satiricko kazaliste Kerempuh); Prilep, Makedonija - ,Mnogo buke
ni oko ¢ega” (Naroden teatar , Vojdan Cernodrinski);

Dobitnica je nagrada za reziju ,Bojan Stupica”, ,Ljubomir Muci Draski¢”, kao i godisnjih
nagrada za reziju SNP i JDP.

Sa svojim predstavama gostovala u Stutgartu (Nemacka), Bogoti (Kolumbija), San
Hozeu (Kostarika), Guadalahari (Meksiko), Sibiu (Rumunija), Madridu, Rimu, Pragu,
Gracu, Zagrebu, Rijeci, Splitu, Sarajevu, Ljubljani, Br¢ckom, Banjaluci, Kotoru, Budvi, kao
i na svim vaznim festivalima u Srbiji.



AMSTERDAM, RAZGOVOR SA AUTORKOM MAJOM ARAD JASUR

Dimitrije Kokanov:

Rekao bih da je jedan od najvaznijih ili bar najlakse uocljivih aspekta teksta Amsterdam
nacin na koji je strukturisan sam tekst. Razlic¢ita su teorijska stanovista sa kojih bi
smo mogli da ¢itamo formalne karakteristike ovog teksta. Napustajudi tradicionalni,
aristotelovski nacin definisanja Sta pozoriSna drama jeste, koristis tekst kao oblik
pripovedanja. Odluku da koristi§ pripovedanje kao osnovni mehanizam u tekstu u
pozorisnomisiremizvodackom smislumozemo da shvatimo kao strategiju preispitivanja
tradicionalnih sistema reprezentacije u dramskom teatru. Amsterdamom insistiras na
stvaranju distance, u brehtovskom smislu. Kada koristimo pripovedanje kao izvodacku
proceduru, Sta nam to omogucava u komunikaciji sa publikom?

Maja Arad Jasur: Tekst pored pripovedanja predstavlja neku vrstu partiture u kojoj
izvidaci nemaju sukob u smislu dramske situacije, ali imaju izvodacke akcije koje cak
mogu biti dramske. Svaki izvoda¢ se nadovezuje na prethodno izreceni iskaz Sto
omogucava stvaranje odredenog ritma u tekstu i posle u predstavi. Ritam smatram
izuzetno vaznim aspektom ovog teksta. Drugi vazan aspekt je viseglasje Sto je snazno
vezano za glavnu junakinju i njeno iskustvo bivanja u svetu - nacin na koji ona, njeno
telo, ima iskustvo sopstvenog identiteta u svetu. Ova forma je dosta pod uticajem
britanskih dramskih pisaca iz devedesetih godina proslog veka (Sara Kejn, Martin Krimp
i Sara Cercil). To su pisci sa kojima sam ja u dijalogu dok pisem. Takode i pod uticajem
evropskih pozorisnih praksi koje su viSe zainteresovane za probleme same izvedbe, a
manje za dramske narative. Pripovedanje je izvedbeni ¢in, to je ono sto izvodaci rade
u trenutku same izvedbe, i to je ono Sto proizvodi posledice. Za reditelje ovakav tekst
ostavlja skoro sto posto otvoren prostor da sami kreiraju scenski dogadaj kako god to
oni zele, u zavisnosti na kakvo ih razmisljanje tekst podstakne.

Dimitrije Kokanov: Tekst je polje diskusije razli¢itih politickih i emocionalnih pozicija
i iskustava u Zivotu glavne junakinje. Kada razmisljam o Amsterdamu, tekst nije samo
partitura za izvedbu vec registar viseslojnih kulturnih konteksta koji nam omogucavaju
rekonstruisanje iskustva Zivota u svetu o kojem govoris.



Maja Arad Jasur: Ova forma je za mene bila jedina moguca da bih obradila odredene
teme. Kada sam pocela da pisem, moj cilj je bio da pokusam da zabeleZim iskustvo
migrantskog pitanja. Prvo sam probala sa drugacijim formama teksta. Nisam od starta
znala da ¢u tekst ovako oblikovati. Probala sam sa tradicionalnom formom dramskog
teksta, unutar koje je perspektiva spoljasnja, usmerena od spolja prema likovima. Ali
klasi¢na forma je stvarala osecéaj da ja kao autorka govorim ,ovako je bilo”. Cinilo mi se
kao da je to laz. Istrazivala sam zasto mi to sto piSem deluje neistinito. Shvatila sam da
kada emigriras ti nuzno izvodis novi identitet. Identitet ti je konstruisan i nacinom na koji
te drugi vide. Na primer ako je vecinsko stanovnistvo u Izraelu jeverejsko, jeverejstvo
onda nije problem. Kada sam se preselila u Amsterdam pocela sam da istrazujem
svoj identitet jevrejke koji mi je do tad bio podrazumevajudi. To je zato $to su me u
Amsterdamu ljudi tako videli, mozda i vise nego $to sam samu sebe tako posmatrala i
odredivala.

Dimitrije Kokanov: Veoma je vazno kome kao pisac dajes glas i moguénost da govoriu
javnom prostoru. Glavna junakinja, Jevrejka, je drustveni Drugi u zapadno evropskom
kulturnom kontekstu. Sta znaci biti Jevrejka u Amsterdamu?

Maja Arad Jasur: Ono sto tekstom Amsterdam stavljam u fokus pre svega je ideja
bivanja migrantkinjom, strankinjom u Amsterdamu, ali imajuci konkretno u vidu istoriju
jevrejskog istorijskog iskustva. Ali takode Zelela sam i da izrazim problem migracija
muslimanskog stanovnistva, odnosno zajednicko iskustvo koje svi migranti imaju u
Zapadnoj Evropi. Namera mi je bila da zabelezim iskustvo gde pogled drugih uti¢e na
konstruisanje tvog identitet u tvojoj glavi. Naravno ti ne znas uvek kako te drugi vide,
ali proces izgradnje identiteta je u tome Sto se bavi$ pitanjem sta ti mislis kako te drugi
vide. Taj proces je rekonstruisan u odredenu formu teksta, u toj polifoniji, mnostva
pogleda i glasova koji konstruisu nediji identitet.

Dimitrije Kokanov: Drugi deo teksta je dubinsko istrazivanje istorijskog, politickog,
konteksta traume holokausta. Ovim delom teksta kao Sirim okvirom nam omogucavas



detaljnije ispitivanje fenomena kolektivne krivice, oziljaka istorijske traume, ponovno
preispitivanje pojmova nacionalnih, etnickih i rodnih identiteta.

Maja Arad Jasur: Slazem se da drugi deo teksta predstavlja istrazivanje. Taj deo teksta
je o strahu. Ne bas paranoji, jer paranoja podrazumeva strah od neceg sto ne postoji.
Ali ne postavljam ni pitanje da li antisemitizam postoji u Zapadnoj Evropi, jer ocigledno
je da postoji samo ima drugacije izraze nego pocetkom i sredinom proslog veka. Danas
je komplikovano, nekada je tesko uociti antisemitizam i ¢esto ga je moguce greskom
zameniti sa kritikom politika koje vodi lzrael. Dakle, glavna junakinja nosi istoriju u
svojoj podsvesti i na svojim ramenima. Ona vidi realnost kroz tu perspektivu. Prica je
puna obrta i neki od njih nemaju nuzni logicki uzro¢no-posledic¢ni sled. Uobicajena
pitanja koja bi postavili odredenom dramskom narativu ovde ne funkcionisu. Postoji
kontekst koji je stvaran i sa kojim se povezujem i na koji se oslanjam. Pri¢a o racunima,
na primer, koje su jeverejske izbeglice dobile kada su se iz koncentracionih logora
vratila u Amsterdam je istinita. Re¢ je o razli¢itim racunima (za struju, gas...). Troskovi
koji su napravljeni za vreme koje su ti ljudi bili u logoru, a od njih se posle izlaska iz
logora trazZilo da ih plate. Postoji konkretna scena u komadu, u gradskoj upravi, to je
bazirano na stvarnom dijalogu. Grad je zahtevao novac od tih ljludi i oni su taj racun
platili. Tek nedavno, 2015. godine, grad Amsterdam je izvrSio kompenzaciju troskova
jevrejskoj zajednici za te racune koje su Jevereji platili. Ovi podaci govori puno o tome
kako Holandija tretira Jevreje koji su ziveli tamo tokom rata, ali i one Jevreje koji su se
vratili tu, u svoje kuce posle rata. Bivanje Zenom je potpuno novi nivo drugosti, iako
mislim da i muskarci mogu da se povezu sa tekstom. Komad pokusava da predstavi
identitet pojedinca kroz taj kaleidoskop promene konteksta, kada individua prolazi
kroz pejzaz u kome nije odrasla, ve¢ sebe posmatra o¢ima drugih.

Dimitrije Kokanov: Mi u Srbiji Zivimo u drugadijim posle ratnim traumama i borbama
suocenja sa preuzimanjem odgovornosti. Amsterdam je komad koji nam daje priliku da
tragamo za odgovorima, ne samo u smislu razvoja predstave i adekvatnog izvodackog
jezika za ovaj teksta, vel i za preispitvanje razlic¢itih pozicija bivanja u drustvu.
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Maja Arad Jasur: Zanimljivo mi je to. Amsterdam je postavljen u raznim drzavama od
Gréke do Norveske, Nemacke, Austrije, Finske, Francuske, Italije, Amerike... Ali nije
izveden u Holandiji. Nisam sigurna da se Holandadni adekvatno suocavaju sa pitanjem
kolektive krivice.

Mit o Ani Frank i pokretu otpora je snazniji. Ako pogledamo brojke, posle Poljske,
Holandija je druga zemlje po kolaboraciji sa nacistima. S druge strane postoje divne
price kako su Holandani pomagali Jevrejima, rizikovali su svoje Zivote. 75 posto
Jevreja u Holandiji je bilo odvedeno u logore. Taj broj mnogo govori. Koliko ja znam,
Holandani nisu nikad tretirali ovu istorijsku epizodu i kolektivna krivica nije ono ¢ime
se bave. Kada govorimo Srbiji, za mene je zanimljivo da ¢ujem iz koje perspektive se
povezujete sa tekstom. MoZda kroz dva stanovista, srpskim migracijama u Holandiju...
Imam dosta prijatelja bivse Jugoslavije, takode iz Srbije. Uvek je postojala lakoca u
povezivanju medu nama, medusobno prepoznavanje u razli¢itim aspektima identiteta.
Druga mogucénost razumevanje ovog teksta za vas je pretpostavljam srpska uloga u
Drugom Svetskom ratu. Takode i skorasnji ratovi iz vase i nase istorije. To je nesto sto
treba diskutovati.

Dimitrije Kokanov: Nakon osvajanja nagrade za najbolji komad na prestiznom
berlinskom festivalu Teatartrefen Stukemarkt (Thatertreffen Stiickemarkt ) 2018 godine,
usledio je velik broj produkcija teksta i javnih citanja Sirom sveta, kao s$to si navela. Da
li si ih sve videla?

Maja Arad Jasur: Videla sam nekoliko. Vrlo je zanimljivo videti razlicite postavke teksta,
¢itanje razlicitih reditelja. Videla sam postavke sa triizvodacaisa devetizvodaca. Razlicite
pristupe. Neki predstave su vise oslonjene na mehanizme reprezentacije likova i price,
a neki umetnici su radili sa vise fokusa na izvedbene aspekte oni ne pokazuje tekst,
nego nekada idu i protiv teksta.

Dimitrije Kokanov: Ovo Ce biti prvo izvodenje Amsterdama u ovom delu Evrope, i prva
produkcija nekog tvog teksta u Srbiji. Sta to znaci za tebe?
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Maja Arad Jasur:

Vrlo sam uzbudena. U Nemackoj tekst je veé pet puta postavljen na scenu. U Engleskoj
su bila tri, takode nekoliko scenskih ¢itanja u Francuskoj... Zanimljivo je sto svako citanje
u drugoj zemlji daje potpuno drugadiju perspektivu na tekst. Otvara nove nacine
sagledavanja problema identiteta kojim se tekst bavi. Nikada nisam bila u Srbiji. Ovo
¢e biti moj prvi put u Beogradu. Imam prijatelje iz Srbije sa kojima sam i saradivala u
Amsterdamu. Uvek sam zelela da dodem. Moji prijatelji iz Amsterdama, koji su dosli iz
Srbije i sa prostora bivsa Jugoslavije, sebe su nazivali ,kulturnim izbeglicama” (cultural
refugee). Preuzela sam taj termin od njih. Mislim da na neke nacdine imamo srodan
identitetski problem. Osecaj pripadnosti i istovremeno nepripadanja, nacionalni
sentiment je tu, ma koliko voleli mesto u koje smo se doselili, ali je poljuljan iz nekih
razloga.
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MPOAYKUMIA N TEXHUYKA PEAASALUNJIA

TexHnukn meHayep: BOJVH BYTKOBWR
MeHayep TexHuKe 1 nHpopMaumoHmx texHoaoruja: TOPAH MPKOBWH
Aunzajnep: MAPNJA JEBTUHR

CLEHCKA OlMNPEMA

Kpojauku paasosu: oI/PAHA MUNJANAOBUH
Cronapcku paposn: MUAAH LLBETKOBWR

bpasapckn pasosu: AHAPEJA TIETPOBR

AcncteHT amzajHepa-onepatep: AAEKCAHAAP TEP3UH
HabasHa cay»x6a: [NTETAP BEAKOBUWH

CLIEEHCKA TEXHUKA

Wed nosopHuue: BYHE BYHETUH

MomohHuk weda nozopHuue: ANEKCAHAAP BYPBUH, MUAOLW RNPUTR

Uyr majctop: SOPAH CIMUKR, TOMUNCAAB PAAOCAB/SEBIH

Aexopatepu: APATAH RMPOBUHR, MUAOBAH MUAOBAHOBIT,

MVLWA MYPATOBCKW, HOBMUA JOBAHOBUHR, MNAAH CTAHOJEBWH

Wed tpaHcnopta: MUAOLL BOPBEBUH

Tpancnopt: 3SOPAH JAHKOBWR, JOBAH BOKWR, VIBAH MYTHUKOBKH

IhaBHU pekBusntep: CALLA NMNBA/SEBUR

Peksusutepu: MMAAH PAAOBUR, AEJAH CTOJN/ASKOBUH, APATAHA PUCTUTR
[AaBHWM wMnHkep: AYBPABKA BYLLHATANJIA

WmnHkepn: MBAHA JOBAHOBINT, JOBAHA CUMUWT

Wed rapaepobe: TPO3AAHA CTAHOJEBUT

lapaepobepu: BPAHKO MNMETPOBUH, CAOBOAAHKA METPOBR

LWed pacsete: PAAOMUP CTAMEHKOBUR

Pacseta: APATAH MACAAPEBINR, MAPKO BOKWH, AYLLKO KOBAYEBUH, MAPKO
NABAOBIT

LWed 3Byka: APATAH CTEBAHOBIAT - BAI3U

3syk: MMIPOCAAB METPY/SEBUR, AANJA MUPOBWH

Buaeo: MATNJA JOBAHOBWH
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