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Podaci o tekstu

Drama ,,Kao i sve slobodne djevojke” premijerno je izvedena u pozoristu Deutsches
Theater u Berlinu, a postavljenja je i u Theater Paderborn (2019), kao i u Teatro di
Roma u Rimu (2021). Scenski je citanja na festivalu Dramatikerlnnen u Gracu (2016),
u pozoristu Gavella u Zagrebu (2016), na sceni ,,Radionica” Narodnog pozorista u
Beogradu (2019), u Narodnom pozoristu u Helsinkiju (2019); na festivalu IVP Chicago u
Cikagu (2020), u Bosanskom narodnom pozoristu u Zenici (2020), te na pozoriSnom
festivalu u Leceu, a selektovana je i za WPl u Montrealu(2022). Kao radio drama
snimljena je na nemackom jeziku za WDR Radio Cologne (2019) - i reprizirana na Radio
Bayern 2, Radio Munich i Svajcraskom SRF-u, a na italijanskom jeziku za RAI 3. Drama
je dvojezi¢no (u originalu i na engleskom jeziku) stampana u izdanju MESS festivala
(2020), a objavljena je i u zagrebackom casopisu Kazaliste(br 75/76). Pored engleskog,
nemackog i italijanskog, prevedena je i na finski, Spanski, poljski i ceski jezik.







Izvodi iz kritika

Bila je to ekskurzija s posledicama: 2014. godine, sedam trinaestogodisnjakinja iz
Bosne i Hercegovine vratilo se s petodnevnog puta s jednim iznenadenjem: svaka od
njih je zatrudnela. Kolektivno zacece je izazvalo potrese, svetski mediji su izvestavali o
slucaju, i zapocele su diskusije o seksualnom obrazovanju, kontracepciji i naravno o
navodnom moralnom deficitu u drustvu. Svako je imao nesto da kaze, samo je sedam
osoba ostalo nemo: trudne devojcice. U svom komadu Kao i sve slobodne djevojke,
Tanja Sljivar sad glas daje njima. Taj glas osvaja sopstveni prostor: u akciju ulazi horski,
opasno se priblizava nezasti¢enoj individui slusaoca, taj neumoljivi glas kolektiva kOJI
kaznjava.(...) Glasovi odraslih, na prvu zvuce dobronamerno, ali i oni instrumentalizuju
situaciju trudnoca kao argument protiv nemorala (seks bez cilja prokreacije) i abortusa.
| oni su diktatorski nastrojeni, ne trpe suprotstavljanja, te definisu komunikaciju kao
jednosmernu ulicu. ,,Niko nas nikad nista nije pitao”, kaze jedna iz sedmorke. ,,Pitajte
me”, trazi ona od stidljive publike, kojoj se ako se i osmeli da progovori, odmah i zacepe
usta. Ne, vreme za postavljanje pitanja je proslo. Sad su one na redu i odlucuju s kim,
kako i o ¢emu govore, kako se pokazuju, i ko zele da budu. ,,Zasto” ove kolektivne
trudnocde stoji u prostoru, ali ne dobija svoj odgovor. Racuna se pre svega pitanje,
kao znak za ono sto se ne moze racionalno sortirati, za ono sto nije podlozno razumu
i objasnjavajucoj suverenosti odraslih, onih koji imaju mo¢ interpretacije. U svom
odbijanju da objasni i interpretira, ovaj tekst nudi krajnji ¢in pobune.

Sascha Krieger, Stage and Screen (4.05.2018.)

Ali mozda je upravo to, ono $to autorka Tanja Sljivar zeli da postigne njenom pri¢om;
osecaj bivanja izmedu, i osecdaj nesigurnosti: koliko smo sigurni u sopstvene moralne
principe? Koliko je prikladan drustveni diskurs o tinejdzerskoj seksualnosti? | taj
diskurs i taj moral, opstaju na istim konzervativnim drustvenim konstruktima, Sto i same
tinejdzerke primecuju, ustanovivsi pri kraju teksta/izvedbe: ,,Mi smo vremenske bombe
buduénosti.”

Mirjam Ratmann, TAZ (18. 04. 2018.)



U komadu ,Kao i sve slobodne djevojke” Tanje Sljivar, te devojke proslavljaju
sopstveno, iz perspektive odraslih skandalozno stanje, kao Sansu za emancipaciju.
Srpsko-hrvatsko-bosanska autorka koja Zivi u Nemackoj, u svom nagradivanom
komadu niti nam objasnjava, niti problematizuje. Umesto toga, ona stavlja pozorisnu
scenu na raspolaganje devojc¢icama, kao jos uvek nezrelom i nekonzistentnom horu.
Istinska provokacija za sve kojima su potrebni moral i ¢vrsta prica, i lepi red koji se njima
uspostavlja. Iznova i iznova, budi se i svetli izmedu recenica anarho-mo¢ grupe. Nastaje
horizont nerazumnosti, poetican i slobodan, uvek jasno razgrani¢en od uobicajenih
sigurnosti i uverenja. Ovo je orgija autonomije!

Anna Opel, Citty, Berlin (17.04.2018.)

Neutrasive - kao i sve slobodne djevojke mozda je i ponajbolji komad koji je napisala
mlada i ve¢ onoliko zapazena i nagradivana Tanja Sljivar.

Bizaran i do kraja nerazjasnjen slucaj ekskurzije s koje se navodno Sest
trinaestogodisnjakinja iz jednog bosanskog mesta vratilo u ,,drugom stanju”
(kolektivna trudnoda - nije li to paranormalan fenomen dostojan nali¢ja tzv. balkanskog
patrijarhata?) i svecano odbilo da se u vezi s tim oseti krivim ili ta ve¢, Tanji Sljivar
je posluZio za sjajnu, inteligentnu, duhovitu, rezantnu, ironi¢nu, britku vivisekciju tzv.
sredine i njenih zabluda, ogranicenosti i licemerja, svih velikih narativa Drzave, Skole i
Crkve i ostalih represivnih institucija za kontrolu ljudske, narocito Zenske, a jos naroditije
devojacke seksualnosti - i svega drugog, uostalom. Hocete inteligentnu i dramaturski
mocnu zensku pobunu - pa, evo je!

Teofil Panici¢, Vreme, (06.06.2019.)






OVO JE SOK, ALI ZNAMO DA MORAMO DA NASTAVIMO DALJE

7 pitanja o 7 tinejdZerki u 8 mejlova

Dimitrije (mejl poslat 4. oktobra 2022. godine u 00:04)

Komad ,,Kao i sve slobodne djevojke” tekst je o zenskoj tinejdzerskoj seksualnosti.
Tvoja odluka je da das glas u javnom prostoru, na sceni, trudnim trinaestogodi$njim
devojcicama. Mozemo reci da je upravo polje zenske tinejdzerske seksualnosti prostor
politicke intervencije, opresije i kontrole. Trudne maloletnice su tabu kojim se bavis u
ovom tekstu.

Tanja (6. oktobar u 10:58)

Mnogo sam se bavila pitanjem da li i kako i pod kojim okolnostima je emancipatorno,
a ne patronizirajuce ili ¢ak eksploatativno davati glas ,,drugome” na sceni. Ideja o tim
devojcicama, ko god da su one, gde god da su one, i Sta god da se zaista desilo,
toliko dugo me nije napustala, da sam neprestano trazila najbolje nacine da taj
tekst napisem, a da ne parazitiram kao autorka na tudoj prici, i naravno, fikcija se tu
ponudila kao najbolje resenje. Nisam nikada upoznala devojcice iz navodno istinitog
slucaja kolektivne trudnoce, nisam organizovala teatarske radionice s nekim drugim
tinejdzerkama, a u svemu mi je pomogla re¢enica moje tadasnje profesorke Bojane
Kunst: ,,Tanja, ako se to dogodilo, ako je sedam djevojcica istovremeno zatrudnelo
tokom ekskurzije, one su pametnije od nas.” Tu ideju sam Zeljela da sacuvam u svakom
od monologa, da ma kako traumati¢no to iskustvo bilo, ono je bilo i deljeno, tako da se
uvek radi o kolektivu, ali i to da one i kao grupa i kao pojedinke, uvek znaju nesto sto
mi ne znamo. Razmisljam mnogo i o reprezentaciji, i opet mi pada na pamet Bojanina
reCenica: ,,Representation is not much”. Tokom pisanja drame, ali i godinama posle,
uvek kada bih videla grupu djevojcica na ulici dok puse, na koncertu Mimi Mercedez,
na Euphoria zurci u Drugstore-u, a danas na protestima ispred Informera, ili u Iranu kako
teraju nadredene muskarce od sebe, razmisljala bih o kastu za ovu dramu. Ko moze,
na danasnjoj pozori$noj sceni da reprezentuje mlado zensko telo i takvo radikalno
iskustvo?



Pored reprezentacije, zanimljiv je i pojam identifikacije. Dok smo studirali, Dane i ja
smo isli u bioskop u jedan od tada jos uvek malobrojnih trznih centara u Beogradu, i
u Meku smo videli desetak devojcica kako piju gazirana pica na slamcicu, kako jedu
Big Mekove, sedele su u jednom redu, mirno, za dugackim stolom, sve je delovalo
poput neke umetnicke instalacije, a Dane je rekao: ,,Djevojc¢ice. One me razumiju.”.
Pitam se da li se i ja tako osje¢am, da li se i ti tako osjecas? Da li te djevojcice razumiju?

Dimitrije (6. oktobar u 13:05)

Ja ne znam da li me one razumeju. Za mene je susret sa tvojim tekstom, jos onda
godinama unazad kada sam ga prvi put procitao, otvorio to veliko pitanje da li ja njih,
devojcice, razumem. Nisam razmisljao na koji nacin i da li mogu one mene da razumeju
i kako me doZivljavaju, bas zato sto ih nemam u svom bliskom okruZenju. Pretpostavljam
da sa njima delimo to osecanje teskobe i neslobode, vec¢ni osedaj da smo kontrolisani
od strane razli¢itih konteksta sveta u kome Zivimo. lzvesno je da bismo devojcice i
ja u nekom zamisljenom moguéem dijalogu dosli do tog zakljucka. Dosli bismo do
zakljucka da nas neko i nesto ne razume i da nas sputava svojim nerazumevanjem i
odsustvom Zelje da nas stvarno cuje. Tvoj tekst je prostor tog zamisljenog dijaloga za
mene i devojcice. Problem reprezentacije koji nas oboje okupira kada piSemo za scenu,
odlukom rediteljke Selme Spahi¢ postaje kompleksniji i ogleda se upravo u ideji da je
tvoj tekst mesto dijaloga nas drugih sa njima, devojcicama, kao Drugima. Ceo autorski
tim predstave, sa rediteljkom na celu i sedmoro glumica i glumaca, ulazi u potragu za
iznalazenjem nacina da uspostavi dijalog sa devojcicama u nadi da ¢emo ih razumeti,
ne bismo li otvorili moguénost da onda potencijalno i one, neke druge devojcice,
razumeju nas. Razmisljam o postavci tvog teksta na scenu upravo kao o jednoj vrsti
drustvene akcije, o ¢inu kojim svi mi preko pozorista pokuSsavamo da uspostavimo
komunikaciju sa ucutkanim, na komunikacijsku marginu zatoc¢enim, kontrolom sputanim
mladim Zzenama.

Ko sute, neke, slobodne djevojke na koje se ukazuje naslovom teksta? Pojam slobode uz
bivanje zenom se, uz sve istorijske napore osvajanja stvarne slobode, ¢ini nedostiznim
danas kao i vekovima ranije. Da li je u prizoru sedam tinejdzerki nesto zastrasujuce
za sve nas koji viSe nismo u tim godinama i osecanju mogucnosti da se za slobodu
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mozemo zaista izboriti? Zasto je pristanak na ideju da su mladi, deca, ravnopravni
subjekti u drustvu izvor straha za svet odraslih? Zasto se plasimo tude slobode?

Tanja (8. oktobar u 15:01)

Taj naslov teksta je moj slobodan prevod epizode serije Girls, koja se zove All
adventurous women do. Adventurous sam prevela kao slobodne, sto definitivno nije
doslovan prijevod, ali je pojam kojim je oznaceno mnogo neuhvatljlvue i Sire: tu sam
pokusala da govorim o slobodi naspram avanture. U epizodi Sosana kaze Hani, da je
utjesi zbog dijagnostifikovanog pristustva HP virusa na grli¢u njene maternice: ,,Jessa
has HPV, like a couple of different strains of it. She says that all adventurous women
do.” To mi je bilo zanimljivo, jer se kao popkulturni, onlajn odgovor na ovu epizodu
pojavio talas tetoviranja bas$ te fraze — all adventurous women do, te postavljanja
fotki tetovaza na najrazlicitijim delovima zenskog tela po Instagramu. Ko su dakle
te slobodne djevojke? | jesu li one uvijek Drugo, kako i sam pretpostavljas? Ako na
kratko prihvatimo da su slobodne/adventurous devojke, one koje imaju HPV — da li to
znaci skidanja tabua sa Zenske seksualnosti, dozvole za uZivanje bez obzira na stvarne
i histeri¢cno napuhane posledice? S tim u vezi je i parafraza pesme Lady Gage u sceni
Ona: I want your love and | want your disease, kao i pritisci koji se prije svega stavljaju
na musku gej populaciju jos od AIDS pandemije, i na zZene koje se prokazuju kao
promiskuitetne, umesto da se problem sistemski sagleda: kada antivakserski pokret,
privatizovanje zdravstvenog sistema, neokolonijalna nemo¢ periferije pod centrom i
slicno, onemogucavaju masovnu upotrebu HPV vakcine, ili HIV profilakse, uprkos tome
Sto su nam one ve¢ dostupne, a ¢ime se precutno odobrava cinjenica da u Srbiji od
raka grlica maternice godisnje umre od 300 do 900 Zena, a o Sirini nesagledive javno-
zdravstvene katastrofe u Africi da ne govorim.

Takode si u pravu kada obrées situaciju, nije pravo pitanje da li Djevojcice razumiju nas
nego da li mi razumijemo Djevojcice. | stvarno iskreno mislim, kao i ti, da je nacin na koji
smo radili predstavu pokusaj geste razumijevanja. O tome narodito svjedoci kastovanje
trinaestogodisnjakinja, uz profesionalnce glumice i glumce razlicitih Zivotnih dobi.

O tome ko koga i koliko (ne)razumije govori i jos jedan citat koji mi je tokom pisanja
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drame bio vazan iz Eugenides/Coppolinog romana i filma: doktorovo cudenje nakon
pokusaja samoubistva djevojcice: ,,What are you doing here, honey? You're not even
old enough to know how bad life gets.”, i njen odgovor: ,,Obviously, Doctor, you've
never been a thirteen-year-old girl.”

Nemam dobar odgovor na to zasto nas potencijalna sloboda Drugog toliko plasi, ali
mislim da je empatija jedini nacin za prevazilazenje tog straha.

Sta misli§ o pozori$noj potentnosti figure djeteta? Da |i misli§ da je stvarni jezik djece
nedostupan sceni?

Dimitrije (9. oktobar u 13:15)

Moja omiljena teoreticarka filozofskog posthumanizma Franceska Ferando kada govori
o odredenjima posthumanog subjekta, odredenje je Siroko ali ga organizuje oko svih
onih subjekata koji su iskljuc¢eni iz humanistickog poimanja subjekta: varvari, drustveni
drugi, neljudska bioloska Ziva bica... Pa i deca. Dete je neretko, gotovo uvek, isklju¢eno
iz naseg razumevanja pojma COVEK. U nasem jeziku taj pojam neretko iskljucuje i
Zenu iz nase svesti. Dakle, iako znamo da je svako ljudsko bice, svaka ljudska Zivotinja,
morala biti dete u nekom periodu svog razvoja, mi tu specifi¢cnu fazu ne tretiramo kao
ravnopravni subjekt u drustvu. Reprezentacijske praske dramskog pozorista cesto
podrazumevaju upotrebu deteta kao izvodaca, to nam nije strano. Sigurno da je jezik
dece dostupan sceni — jer ipak savremene izvodacke prakse sada polazu mnogo
truda u razvoj umetnickih praksi namenjenih upravo deci, ¢ak bebama. Ovo znadi da
je moguce uspesno ostvariti komunikaciju sa decom u publici i sa/uz decu na sceni.
Tinejdzerka na sceni u nasoj predstavi je mesto diskusije i propitivanja reprezentacijskih
okvira same predstave. Ali ne treba da gubimo iz vida da ta i takva tinejdzerka, kao i
profesionalni glumci uz nju na sceni, ucestvuje u reprezentaciji tekstualnih znakova koje
si ti kao odrasla Zena napisala i namenila izvodenju. Jezik tvog teksta, jezik je odrasle
spisateljice dat tinejdZerkama, ili detetu na sceni. To je tvoj pokusaj da razumes njihovu
poziciju u drustvu. Selmin koncept podele je njen pokusaj da razume tu istu dedju
poziciju na pozorisnoj sceni.
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Ovaj komad su u Italiji radili sa stvarnim tinejdzerkama, a znam da si bila ukljuc¢ena u taj
proces. Na koji nacin su one, tinejdzerke, Citale i razumele tekst?

Tanja (10. oktobar u 19:15)

U pravu si, deca su svakako cesto isklju¢ena iz dominantnog razumevanja pojma covek,
ali Cesto se i instrumentalizuju kao grupa zarad razlic¢itih politicko-ideoloskih ciljeva i
kampanja. Mi znamo da ne mozZemo vise govoriti o deci kao o ,,malim andelima”, iako
sakralizacija dece u zapadnim drustvima ponekad histeri¢no insistira na potrebi da se
ona zastite, pa i od samih sebe. Uvek od nekog drugog, od nekog spoljnjeg uticaja, od
nekoga koga hoc¢emo proizvesti u neprijatelja.

U Italiji, u reziji Paole Rote, prvo je snimljena radio drama za RAI 3, pa je organizovano
scensko citanje na pozorisnom festivalu u Leceu, pa predstava u jednom od izvedbenih
prostora Teatro di Roma u Rimu, a imaéemo ponovljene izvedbe i u Torinu i u Rimu
u februaru 2023. godine. Tokom razli¢itih razvojnih faza ovog projekta na njemu su
ucestvovale dve tinejdZerke. Jedna od njih je cerka starije glumice iz iste podele, a
drugaje njena prijateljica, azijska Italijanka. Tinejdzerke su prisvojile tekst, kao sopstveni.
Ostatak podele i autorskog tima uvijek je u tekstu vidio nesto duboko uznemirujuée i
nasilno, a za djevojcice je to bilo nesto sto se podrazumeva, kao deo svakodnevice.
Nisu bile postidene, niti uplasene, razumele su $ta znaci imati kontrolu nad sopstvenim,
ali i tudim narativom o sebi.

Pokusavam da se sjetim sebe sa 13 godina, prelistala sam upravo svoj dnevnik iz tog
vremena, iz 2001. godine, i ono sto, kao i obi¢no, kad to s vremena na vreme uradim
procitam je mnogo sakrivanja brutalnosti odrastanja u Banjaluci 90-ih i ranih 2000-
ih, mnogo pokusaja da se realnost ucini ljepSom. Kao da sam koristila Instagram
filter umesto za fotografije za svoje kicaste, uzbudene opise dogadaja poput odlaska
u dnevni disko, odlaska u kino, prvog cupanja obrva, neprekidnog niza nesretnih
zaljubljivanja i nazivanja svih tih iskustava ‘pravom ljubavlju’, ali i prvog odlaska na
hrvatsku obalu Jadrana, poslije rata. Rezilijentnost je osobina koju sam definitivno
sticala u tom periodu, o ¢emu na primer svedoci sledeca recenica ispisana nakon
Sto sam opisala kako sam saznala za neku skolsku ‘intrigu’ u koju je bio ukljucen
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djecak kog sam ,,voljela”: To je bio Sok, ali ja sam znala da moram nastaviti dalje. :)
Sjecas li se ti sebe sa 13 i o ¢emu si razmisljao?

Dimitrije (10. oktobar u 20:07)

Sa trinaest godina razmisljao sam o svemu $to mi je bilo zabranjeno, ili mi se takvim
¢inilo. Od seksa do pijenja kafe i puSenja cigareta. Da kazem, sa trinaest godina
pokusavao sam da simuliram projekciju sebe kao odrasle osobe. Za razliku od tebe
nisam vodio dnevnik, tako da kada sada mislim o tom periodu svog Zivota ja izuzev
fotografija imam samo svoja nepouzdana secanja. Nepouzdana, jer sada kao odrasla
osoba sigurno imam poriv da pripiSem svojim ranim tinejdzerskim danima nesto sto
tada nisam mogao da artikuliSem, sada samo tumacim ta secéanja, ali ne umem da ih
vidim ili cujem onako kako je to bilo u tom vremenu. Rekao bih da mi je vise od svega
bilo vazno kako ¢u konstruisati svoj identitet u drustvu i na koji nacin ¢u ga izvoditi. Ja
sam jako insistirao da se odredujem kroz kodove subkulturnih grupa, da budem panker
i metalacida budem ekscentrican. Se¢am se da sam voleo da ¢itam samo knjige koje su
se ticale onih narativa koji su mi tada delovali radikalno: droga, rokenrol, odbacivanje
roditeljske kontrole, napustanje skole, Zivot u izgnanstvu i beskuénistvo... Sa trinaest
godina svet mi je delovao vedi, zivot dalji i nepregledniji, kao neka nedostizna daljina,
i sa trinaest godina nisam mogao biti svestan posledica svojih postupanja na nacin
na koji su ih bili svesni moji roditelji, na primer. A danas kada mislim o tim spregama,
vidim ih naravno i kao polje biopolitike, kao polje kontrole, indoktrinacije, restrikcije,
ali istovremeno kao briznosti i staranje nekoga za moju dobrobit, za moju stabilniju
buducénost. Razlika izmedu mene i sedam devojcica u tvojoj drami je upravo sto ja ipak
nisam svoj identitet izveo tako radikalno da bih tim ¢inom uznemirio ceo patrijarhat.
Stalna udaljenost, bez obzira na sav novac investiran u psihoterapiju, izmedu mene
tinejdzera i mene danas, neverovatna je provalija koju kao i svi mi stalno istrazujem.
Danas kada razmisljam o drustvu u kome Zivim, radikalnim praksama tlacenja koje se
sprovode do istorijskog revizionizma, unistavanja obrazovnog sistema, nepostojanje
osecanja pravi¢nosti, bezbednosti... Kada razmisljam o svim neslobodama u kojima
Zivimo, pitam se kako je moguce doneti odluku da postanes$ roditelj. Kako se na to
ljudi odlucuju? Kako taj strah prevazilaze? Je I' ti to kukavi¢luk? Opet to nepoverenije,
nepoverenje u buducnost, jeste ono Sto Siroj zajednici, drzavi, izaziva bes. A da pritom
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ta drzava nista ne radi da bi nas tog straha oslobodila. Kada je radanje dece u pitanju,
kada su zabrane abortusa u pitanju, kada je ideja o podsticanju nataliteta unutar jednog
drustva u pitanju, uvek se setim onog rada Barbare Kruger ,Pro-life for the unborn, pro-
death for the born”. Kako Zena, a posebno tinejdZerka, moze da donese odluku i da
sa posledicama te odluke Zivi, ako je njena pozicija po tom kljuénom pitanju vecno na
udaru? Biti majkom je samo i iskljucivo odluka koju ta potencijalna majka moze doneti.
Je I" maloletna decja tela ne pripadaju njima? Kome pripadaju ti ljudski Zivoti? Ako su
decaci, onda roditeljima i drzavi (ratu?). A ako su devojcice, onda svima, osim njima
samima.

Tanja (12. oktobar u 19:36)

Tena Stivici¢ se u drami ,,64” na uzbudljiv nadin bavila tom temom — gde prestaje
,razum’ a pocinje ,,biologija”, koja je neumoljiva naspram svih posasti koje si naveo:
klimatskih promena, kapitalizma, ratova i prosto tuge koja je inherentna ljudskom
Zivotu, ali ovdje bih skrenula nasu paznju na mozda drugacije narative, uslovno
govoredi kvir narative. Lee Edelmanova knjiga ,,No future” mi je bila vazna dok sam
pisala dramu, nedavno sam procitala i radikalnu ,,Full Surrogacy Now" autorke Sophie
Lewis i pitala sam se kako bi moja drama bila drugacija da je knjiga bila objavljena u
vrijeme kad sam je pisala. Veoma simplifikovano objasnjenje nekih od ideja iz knjige
je dehijerahizacija krvnog srodnistva (gde je veliki pionirski rad veé uradila Dona
Haraway), te propitivanje mogucnosti utopijskog, komunistickog drustva u kom bismo
svi bili (surogat) majke jedni drugima. Osim toga fantastican je i roman ,,Motherhood”
Sheile Heti, u kom situirana, karijerno ostvarena, zdrava, plodna, heteroseksualna zena
u stabilnoj vezi, pred kraj svojih 30-ih, propituje sopstveno odsustvo Zelje za imanjem
dece, za iskustvom majcinstva i pokusava da u misaonom eksperimentu uporedi
iskustvo pisanja, autorstva, sa iskustvom majcinstva. Zanima me, dragi Dimitirije, kako
da svi mi, kako bi Davico rekao ,,usedelice i skopci” koji smo iz ovog ili onog razloga
iskljuceni iz narativa krvnog i bioloskog roditeljstva, opravdamo sopstvene odluke, a u
represivnom drustvu i sopstvena postojanja?
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KADA DEVOJKE ERUPTIRAJU

Duza verzija price govori o tome Sta se desi kada devojke prestanu da govore ,ne”
i po¢nu da govore ,zahtevam”, a ima li iceg velicanstvenijeg od srednjoskolki koje
patrijarhatu kazu da odjebe?

Posmatranje revolucije je kao gledanje u Sunce - dozZivotno ostecuje vid. Svaki put kada
sklopite oci, njen otisak je i dalje prisutan. A i oprljice vam srce tako da ,ne” vise nece
biti dovoljno, a ,zahtevam” ¢e zapoceti listu onoga sto znate da zasluzujete.

Ukazujem na devojke i insistiram da revolucija zapravo nije u promeni rezima, ve¢ u
tome kako su se ljudi promenili. U promeni u ljudima.

Revolucije se ve¢ dugo odnose na muskarce - na to Sta oni zele i kako to dobijaju. Jer
patrijarhat diktira reci koje koristimo i nacin na koji vidimo.

Na primer: zakoni i leksikon ljudskih prava ne vide partnersko nasilje kao oblik torture,
jer drzava shvata ozbiljno samo ono sto ona moze da uradi muskarcima, dok je ono
Sto muskarci rade Zenama samo ,porodic¢no nasilje”. Slicno tome, revolucije se retko
smatraju uspesnim, osim ako muskarci ne mogu da kazu da su promenili rezim - tj.
ugrabili deo drzavne modi za sebe.

Ali, evo devojaka i Zena u Iranu sa svojim erupcijama! Odjebite sa svojim rezimom i
odjebite sa svojom naivnoscu ukoliko mislite da ¢e se devojke i Zene zaustaviti samo na
promeni rezima.

Mona Eltahavi
Iz eseja: Kada devojke eruptiraju
https://www.feministgiant.com/p/essay-when-girls-erupt

prevod Zeljko Maksimovi¢
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Tanja Sljivar je dramska autorka. Rodena je u Banjaluci, i studirala je dramaturgiju
u Beogradu, kao i primenjene pozorisne studije u Gisenu. Drame su joj izvodene,
objavljivanje i scenski c¢itane na vise od deset jezika i to u Bosni i Hercegovini (BNP
Zenica); Srbiji (Atelje 212, Narodno pozoriste Beograd, Narodno pozoriste Uzice,
BITEF teatar, Malo pozoriste ,,Dusko Radovi¢”); Nemackoj (Deutsches Theater Berlin,
Schauspiel Stuttgart, Schauspiel Dortmund, Theater Paderborn), Poljskoj, Finskoj,
HrvatskOJ, AlbamJl Spaniji, Austriji i SlovackOJ Pored drama pise i filmske scenarije,
kratke price, teorijske tekstove, libreta i tekstove za prOJekte iz vizuelnih umjetnosti.
Dobitnica je Sterijine nagrade za tekst savremene drame, kao i dvije nagrade I\/Ilodrag
Zalica', te nagrada ‘Borislav Mihajlovi¢ Mihiz' i ‘Slobodan Selenlc a bila je nominovana
i za Retzhofer Dramapreis i nagradu sekcije Stlickemarkt na festivalu Theatertreffen u
Berlinu. Tokom 2019. godine radila je kao direktorka drame u Narodnom pozoristu
u Beogradu. Bila je gosca knjizevnih rezidencija u Splitu, Pristini, Becu, Gracu, Pragu,
Budimpesti, St. Ermu i Majorci. Trenutno piSe svoj prvi roman i predaje scensko pisanje
u Beogradu.

Foto: Dalibor Danilovié
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SelmaSpahicrodenaje 1986.god.Zavrsilaje Akademiju scenskih umjetnostiu Sarajevu.

Potpisuje preko 30 pozorisnih rezija i performansa, za koje je cesto i ko-autorica teksta,
a medu kojima su: Budenje proljeca (ASU/MESS, BiH), Hipermnezija (Heartefact / BITEF
Srbija), Grebanje ili Kako se ubila moja baka (BNP ZE / Heartefact, BiH / Srbija), Zene
koje ciste (CNP Podgorica, Crna Gora), Tajna dZema od malina (SARTR / MESS, BiH),
Liliom (SNG Drama Ljubljana, Slovenija), Majstor i Margarita (HNK Ivana pl. Zajca Rijeka,
Hrvatska), Ono sto nedostaje (ZeKaem, Hrvatska), 4 ujutro (Pozoriste Kostolanyi Dezso,
Srbija), The Clickworkers (Schauspiel Stuttgart, Njemacka), Sedam strahova (BNP Zenica,
BiH), Ljubicasto (Kamerni teatar 55, BiH). U predstavama se fokusira na intimnu historiju

i politi¢nost intime, istrazivanje fizikalnosti i feministicku dekonstrukciju patrijarhalnih
narativa.

Predstave su viSestruko nagradivane i biljeZze uc¢esce na renomiranim internacionalnim
festivalima poput BITEF-a, Neue Theater Stlicke aus Europa u Njemackoj, Kontakta u
Poljskoj ili Culturescapes u Svicarsko;j.

Od 2012-2017. bila je Umjetnicka direktorica Internacionalnog teatarskog festivala

MESS, za koji je selektovala od 2009. do 2018. Trenutno je zaposlena na Akademiji
scenskih umjetnosti u Sarajevu.

22

T



Selma Spahic¢, Milica Cvorovi¢, Anastasija Luki¢, Kruna Dojéinovié,
Dunja Nedeljkovi¢é, Aleksandra Zelenkovi¢, Natalija Obrenovic
Foto: Staga Bukumirovié¢







PRODUKCIJA | TEHNICKA REALIZACIJA
Organizator opreme/izvodenja predstava:
VOJIN BUTKOVIC

Pomo¢énik direktora pozorista / Sektor tehnike i
informacionih tehnologija: GORAN MIRKOVIC
Grafi¢ki urednik: MARIJA JEVTIC

SCENSKA OPREMA

Krojacki radovi: LIILJANA MIJAILOVIC, KOSANA
VUCKOVIC, DRAGAN MARJANOVIC

Stolarski radovi: MILAN CVETKOVIC

Bravarski radovi: ANDREJA PETROVIC

Asistent dizajnera-operater:

ALEKSANDAR TERZIC

Magacioner/ekonom: PETAR VELJKOVIC

SCENSKA TEHNIKA

Sef pozornice: VUCE VUCETIC

Pomocnik Sefa pozornice: MILOS CIRIC

Cug majstor: ALEKSANDAR DURBIC,

ZORAN SIMIC, TOMISLAV RADOSAVLJEVIC
Dekorateri: DRAGAN CIROVIC, MILOVAN
MILOVANOVIC, MISA MURATOVSKI,

MILAN STANOJEVIC, LUKA VASILJEVIC,
MILOS DORDEVIC

Sef transporta: MARKO STANOJEVIC
Transport: VUK STANKOVIC, ZORAN JANKOVIC,
Glavni rekviziter: SASA PIVALJEVIC
Rekviziteri: MILAN RADOVIC, DEJAN
STOJILJKOVIC, DRAGANA RISTIC

Glavni $minker: DUBRAVKA BUSATLIJA
Sminker: JOVANA SIMIC, NEVENA PETROVIC
Sef garderobe: GROZDANA STANOJEVIC
Garderoberi: BRANKO PETROVIC,
SLOBODANKA PETROVIC,

Sef rasvete: RADOMIR STAMENKOVIC
Rasveta: DRAGAN MASLAREVIC, MARKO BOKIC,

DUSKO KOVACEVIC, MARKO PAVLOVIC

Sef zvuka: DRAGAN STEVANOVIC - BAGZI
Zvuk: MIROSLAV PETRULJEVIC, LIDIJA MIROVIC
Video: MARKO VUKOTIC, IGOR DOJNOV

Fotografije: BOSKO DORDEVIC
Dizajn programa: MARIJA JEVTIC

Pomocnik direktora pozorista / Sektor produkcije i
marketinga: JELENA TVRTKOVIC

Rukovodilac poslova za odnose sa javnoséu i
marketing: ANDA BRSTINA

Sluzbenik za odnose sa javnoscu i marketing:
BILJANA SEGO

Dramaturskinja: JELENA MIJOVIC

Dramaturg: DIMITRIJE KOKANOV

Pomocénik direktora pozorista /Sektor pravnih i
finansijsko ra¢unovodskih poslova :

BILJANA VULOVIC

Pomo¢énik direktora pozorista/Sektorumetnickog
ansambla: MASA MIHAILOVIC

Direktor pozorista: NOVICA ANTIC

Pozoriste Atelje 212, Beograd, Svetogorska 21
tel. blagajne: + 381 11 3247 342,322 66 26
imejl: atelje212bilet@atelje212.rs
www.atelje212.rs
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